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Her far | to smagsprover pa lydforteellinger, sa | kan spore jer ind pa genren.

Fortzel, Inger!

I skal Iytte til en ultrakort og meget enkel lydforteelling. Den hedder
Skoleudflugten, og det er Inger pa 80 ar, der fortzeller.

i SKOLEUDFLUGTEN

Efter at | har lyttet

-

Droft disse spargsmal i makkerpar, og tag noter p4 Kopiark 1.

Tid og opbygning

© Hvor lang tid streekker historien sig over?

@ Hvornar forteeller Inger sin historie?

© Hvor stor er den tidsmaessige afstand mellem forteelletidspunktet og

tidspunktet, hvor historien udspiller sig?

Det er en meget dramatisk historie, Inger fortzller, og der er stof til en hel
spillefilm, alligevel varer den kun to minutter. Derfor er der meget, vi ikke
harer om.

Hvad hgrer vi ikke om?

Hvis den skulle have vaeret leengere, hvad kunne | sa gnske, hun havde

udfoldet mere?

Hvad synes I om, at den er s& kort og har s& mange tomme pladser?

Enhver fortzelling har vendepunkter. Det kalder vi det, nar en handelse i
fortzllingen farer handlingen i en ny retning.

© Hvilke vendepunkter kan | finde i Ingers forteelling?

¢ Hvad er fortellingens hgjdepunkt — hvor var det mest spaendende sted?

© Hvad ender fortellingen med?




Inger som fortaller
Inger lzeser ikke op fra et manuskript, men taler frit.
© Hvordan kan [ hare det, og hvordan virker det?

© Hvordan vil | karakterisere Inger som forteeller?

[ kan fx komme ind pa:

= hvordan | kan hare, at hun er pavirket af det, hun har oplevet.

= hvordan hun bruger pauser.

Ga sammen med et andet makkerpar, og udveksl jeres noter og

tanker om Ingers forteelling.

Saml op i klassen.

Tornme pladser

En fortzetlings tomme
pladser er udtryk for
det, fortalleren ikke
fortazller, men som
alligevel er vigtigt for
fortaellingens hand-
ling. Mens man Iytter
tit en fortzelling, ud-
fylder man de tornme
pladser vad at digte
med og se scenariet
for sit indre blik,
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Den neeste smagsprave, | skal lytte til, Rieper-Holm-Sagen, er meget anderledes
end Ingers forteelling. Hvor Ingers forteelling er helt skrabet og uden anden lyd
end hendes stemme, er der i Rieper-Holm-Sagen gjort brug af en del virkemid-
ler. For det farste bliver forteellingen fortalt af flere stemmer, og for det andet

bestar den ogsa af andre lyde end bare stemmer.

Rieper-Holm-Sagen er en starre produktion, men her skal | kun fokusere

pa dens begyndelse. Den handler om en meget speciel mand, Casper
Rieper-Holm. Indimellem afbrydes fortellingen af, at fortaelleren opsager
andre personer, der kan berige lytterens oplevelse af fortallingen om hans liv

og bedrifter.




Lyt nu til forste afsnit i Rieper-Holm-Sagen — frem til minuttal 12:40.
Teenk undervejs over, hvordan denne lydfortelling er anderledes end Ingers

forteelling.

RIEPER-HOLM-SAGEN MINUTTAL 00:00-12:40

Efter at | har lyttet

Seet jer sammen i makkerpar, og tag igen noter pa Kopiark 1.
Hvordan er denne lydforteelling anderledes end Ingers? Kom ind pa:

Stemmer

® Hvem er fortellingen fortalt af?

® Hvem fortaller ud fra manuskript, og hvem fortaller frit?

¢ Hvilken forskel giver det, at noget fortzlles fra manuskript, mens
andet fortzelles frit?

Lyde
@ Huvilke lyde er der? Hvilken effekt har de?
® Hvordan underbygger de stemningen?

Med eller uden effekter

| Skoleudflugten optrader der ingen andre lyde end Ingers stemme, og derfor
bliver det en slags effekt i sig selv.

© Hvordan virker det, at Ingers fortaelling er sa enkel og skrabet i sit udtryk?

® Hvilke effekter kunne man have lagt ind?
Saml op i klassen.

Er du blevet nysgerrig pa, hvilke andre svindelnumre Casper Rieper-Holm har

begaet, kan du lytte til resten af lydforteellingen derhjemme.
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Fortzel selv
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Nu skal du selv fortaelle og optage en ultrakort lydforteelling. Du skal gere det
derhjemme som lektie til naeste undervisningsgang. Find et emne, hvor du
forteeller om noget, du selv har oplevet. Det kan veere noget dramatisk, som i
Ingers tilfelde, eller det kan vaere en hverdagsoplevelse, som fx:

- en fodboldkamp

- en ganske almindelig morgen hjemme hos dig

- en oplevelse, du husker fra forste skoledag

- et besag hos dine bedsteforzldre.

Du har frit valg pa alle hylder, hvad dit emne angar, men du skak
« optage pa din telefon eller iPad
= forteelle | praecis to minutter

- fartzelle frit uden manuskript.

Du skal ikke redigere i din optagelse, sa maske skal du optage om flere gange
for at fa det hele med eller for at have nok stof til przecis to minutter. Du kan
evt. lave stikord, men vigtigst er, at du fortaeller frit som Inger i Skaleudflugten

og ikke laser op.

Lyt og droft

!
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Lyt til eksempler pa jeres lydfortaellinger i klassen.

Dreft bagefter:
© Hvad fungerede godt i de eksempler, I har hert? Kom fx ind p& stemme-
foring og opbygning. ‘
o Hvordan var det at fortalle frit uden manuskript? Og hvordan virker det at
~ lytte til i forhold til oplaeste manuskripter?
© Huyilke lydeffekter kunne man have lagt ind?




Her bliver | introduceret til tre omrader, som &r gode at kende, nar man skal
analysere eller producere en lydforteelling. De tre omrader er DRAMATURGH,

STEMMER og LYDE.
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» DRAMATURG!

Bag enhver lydforteelling ligger mange timers lydoptagelser. Nogle af dem er

optaget i et studie, andre on location. Nogle er optaget | real time, andre er

! rekonstruktioner, hvor man har forsegt at genskabe en situation, efter at den
: har fundet sted. Efter de mange timers optagelser ma producenten sortere i

dem og udvlige, hyilke han vil bruge, 0g hvilke der skal skrottes.

Scener
' De udvalgte optagelser bliver klippet sammen til scener. En scene er et lille

afsluttet handlingsforlab i den store fortelling, og scenerme bidrager enten

l med at drive plottet frem eller beskrive historiens karakterer eller miljg.
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Montering

Endelig monterer han scenerne; han satter dem sammen i den endelige raekke-
fglge. Den faeerdige lydfortzelling bestar altsa af en raekke scener, og fortellin-
gens dramaturgi handler om, hvordan historien er skruet sammen — i hvilken

raekkefglge scenerne kommer. Her bliver klipning og dynamik vigtige begreber.

Klipning

Maske klippes der mellem en fortellerstemme og nogle medvirkende personer,
som tilfeeldet er i Rieper-Holm-Sagen. Der kan ogsa klippes mellem nutid og
flashback eller flashforward, sa fortzellingen far nogle tidslige spring frem for et

kronologisk forlgb.

Dynamik

En godt monteret lydfortzelling har en dynamik, der veksler mellem scener med
forskellige stemninger. Fx kan man ggre en trist scene endnu mere trist ved

at leegge den lige efter en munter scene. P4 samme made kan man ggre en
hektisk scene endnu mere hektisk ved at leegge den efter en langsom scene og

omvendt.

Linezer dramaturgi
En lydforteelling kan have en lineer Spending
dramaturgi. Det betyder, at den har en fremad- ¢
skridende handling, og her er et &ldgammelt
trick at begynde med et spaendende anslag,
hvorefter persongalleriet preesenteres, og

konflikten indtraeder. Konflikten bliver gradvist

optrappet, spaendingen stiger, og pa et tids- £ 5 d§ fw ¢ OE
punkt star det klart, at hovedpersonen er s $ g § c;'?" §§ § {,5
meget viklet ind i konflikten, at han ikke bare Q@V" 3 Eic & N
kan forlade den og vende tilbage. Fortzellingen 5

nar et klimaks, og til sidst toner den ud. Det
er den fortellestruktur, vi kender som berettermodellen,

Og den er mange lydfortellinger bygget op efter.

Ikke-lineaer dramaturgi
En lydfortzlling kan ogsé have en ikke-lineer dramaturgi. Sa forteeller den ikke

én sammenhzengende historie med en stigende spandingskurve. Her er den

snarere en slags collage af forskellige indslag, der tilsammen tegner et billede
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| | ’ af nogle personer, et tema eller en stemning. En sidan dramaturgi kender du
{1 sikkert fra tv-programmer som dokumentarserier, reality eller sitcoms.
Greaenserne mellem de to fortellestrukturer er ikke skarpt optrukne, men kan
veere flydende. Ofte er det sadan, at lydfortellinger, som har en linecer drama-
- | turgi, er plotdrevne, mens dem, der har en ikke-linezer dramaturgi, er karakter-
il drevne. At en fortzelling er styret af plottet, betyder, at det er dens konflikter og
g handling, der driver den frem, og scenerne er monteret, sa der er sammenhzng
i handlingen.
| i

' ® Kan | neevne eksempler pa fortzellinger, | kender, der har:

=en linezer dramaturgi?

= en ikke-lineeer dramaturgi?

#® Hyilke er mest speendende? Hvorfor?

{ | Spandingsgreb
Mange moderne lydfortallinger benytter en raekke spaendingsgreb, som vi

kender fra fiktionens verden — altsa fiktionaliserer producenten virkelige begi-

ske er varslet mere symbolsk, som fx hvis en sort fugl kredser over stedet, hvor

? ; venheder. Her kan man benytte forskellige virkemidler for at holde lytterens

; opmerksomhed fanget, fx:

1

,? ; Varsler

% | Maske er der plantet varsler i forteellingen, der antyder, at noget uhyggeligt vil

t ]i ske. Det kan veere uhyggelige lyde, uvejr eller noget, fortaelleren fortzller. Ma-
(

handlingen udspiller sig; s& kan den vere et varsel om, at noget uhyggeligt

snart vil finde sted.

Overraskelser
Maske sker der pludselig noget helt uventet, som fx da det viser sig i
Rieper-Holm-Sagen, at helten, der vil hjelpe Slagelse Handboldklub, ikke er

den, han giver sig ud for at vaere.

Afbrydelser
Indimellem kan forteelleren afbryde handlingen og henvende sig direkte til dig,
som lytter, og komme med personlige kommentarer til handlingen. Han kan

ogsa bruge afbrydelserne til at opsummere handlingen.
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Clifthangers og hooks

Du kender sikkert en cliffhanger som en dben og spaendende afslutning pa et
kapitel i en bog eller et afsnit i en tv-serie, der skal lokke dig til at fortsaette til
neeste kapitel eller afsnit. En del lydfortaellinger er ogsa serier, hvor et afsnit kan
slutte pa et hajt spaendingsniveau, og man bare ma lytte videre i naeste afsnit.
Men inden for et enkelt afsnit kan der ogsa veere lokkemidler, der har til formal
at holde lytterens opmeerksomhed fanget. Det kan vare sma spaendingspirren-
de oplysninger, som giver lytteren forventninger om, at der kommer til at ske
noget spaeendende lige om lidt. Dem kalder vi hooks. | Rieper-Holm-Sagen siger
forteelleren fx:

"Med to timers sgvn og en halv flaske whisky i kroppen star Casper op til en

ny dag. En dag, der skal vise sig at vaere den sidste dag | Casper Peter George

Petersons korte liv.”

En sadan udmelding fra fortaelleren lokker os til at lytte videre, for betyder det,
at han snart dgr? Eller hvad?

Klassesamtale

-

© Kender | eksempler pa nogle af de nzvnte spaendingsgreb
fra bager, film eller tv?

¢ Hvad kan ellers gare en fortzlling spendende?

Tid
Tid er en vigtig faktor, nar vi taler om en lydfortzellings dramaturgi. | fortaellin-
ger skelner man mellem to tider: den fortalte tid og forteelletiden. Den fortalte
tid er udtryk for, hvor lang tid forteellingen straekker sig over. Det kan fx vaere
en eftermiddag eller fem ar. Fortaelletiden daekker bade over den tid, det tager
at fortzelle historien, og det tidspunkt, fortzllingen bliver fortalt pa — det kan fx

veere lenge efter, at historien har fundet sted, eller kort tid efter.

Fortelletiden | Skoleudflugten er kun to minutter, forteelletidspunktet i nutiden,
hvor Inger er 80 ar, og den fortalte tid er mange ar. Her har man alts3 kompri-
meret den fortalte tid ved at klippe alt unadvendigt vaek, og her er stor afstand
mellem fortaelletiden og den fortalte tid. Andre gange kan der vaere overens-

stemmelse mellem fortelletiden og den fortalte tid.
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STEMMER

Nar vi ser en film, oplever vi en fortzlling med flere sanser: Ud over at hgre
dens lydside, kan vi ogsa se, om en person har vandkaeemmet har eller dread-
locks, om han er ifart jakkesat eller joggingbukser, om han er tatoveret i ansig-
tet eller ej. Personernes ydre, deres kropssprog og mimik er med til at give os

et samlet indtryk af dem.

Sadan er det ikke i lydforieellinger. Her benytter vi kun hgresansen, og derfor
bliver lydene afgarende for, hvordan vi opfatter personerne. Maske kan du hare
deres skridt eller deres dndedrag, men det er isaer deres stemmer, der giver

os indtryk af, hvordan de er. Vi ma altsd primeert ud fra personernes stemmer

afgare, hvordan de virker p4 os, og hvordan vi forestiller os, de er og ser ud.

De fem talemomenter
Nar du skal beskrive personernes stemmer i en lydfortlling, kan du averveje

det, man i retorikken kalder de fem talemomenter. De er:

1 Artikulation og udtale
Artikulation er tydeligheden i din udtale. Hvis du udtaler alle stavelser i et
ord omhyggeligt, er din artikulation tydelig. Omvendt er artikulationen ikke
tydelig, hvis du snavler og snubler over ordene. Artikulerer en person utyde-
ligt, kan det fx signalere, at han er treet, fuld, nerves eller uinteresseret i det,

der foregar.

2 Tempo og pauser
Ofte taler man hurtigt, hvis man er ivrig eller nervgs. Mange professionelle
oplesere gger tempoet, nar de kommer til noget hektisk i handlingen. Det
langsomme tempo er mere afslappende at lytte til, men kan ogsa bruges
til at skabe en uhyggelig stemning. Vil man gerne skabe en uhyggelig eller

hgijtidelig stemning, kan man ogsa have lange pauser efter vigtige satninger.




3 Styrke
Alle riber, og alle hvisker, Men vi gor det p3 forskellige tidspunkter, og det

signalerer noget forskelligt. Personer, der taler stille, kan virke nervgse eller
forsigtige, hvorimod personer, der taler med kraftig stemme, kan fremsté
mere selvsikre. Mange mennesker haever stemmen, nar de fortaller om

noget fantastisk, noget forfeerdeligt eller noget overraskende.

4 Tonegang
Nogle gange taler vi lyst, og andre gange dybt. Det afhaenger af, hvad vi si-
! ger. Mange taler med en lysere stemme, hvis de faler sig beklemte elfler util-
pas, og indimellem knaekker sternmen endda over. En dyb stemme forbinder
mange derimod med ro. Tonegang er altsa vores vekslen mellem forskellige

stemmelejer.

§ Kang
Klangen er lyden af selve stemmen, og den kan fortzlle noget om, hvem der

taler, Fx kan klangen give fingerpeg om, hvor gammel den, der taler, er. £n
hees stemme kan ogsa give os indtryk af, at vi har at gere med en festabe,

der har levet det vilde liv med sprut og store cigarer.

Men sadan er det selvfglgelig ikke altid. Nogle gange vil du hare folk, der taler
afdempet, men som samtidig er fulde af selvtillid. Og nogle gange vil du here
sma bern tale med haese stemmer. Derfor skal du ikke veere bange for at danne
dig dine egne billeder og indtryk af de mennesker, du mader i en lydforteelling.
Personernes ordvalg er ogsa afgarende for, hvordan vi opfatter dem. En per-
son, der bander meget, signalerer noget andet end en person, der taler meget

ordentligt.

® | ad nogle elever fra klassen sige deres navn og telefonnummer:
1 - med meget tydelig og meget utydelig artikulation
= meget hgjt, meget lavt

= med vekslende stemmeleje

- med en rusten og en klar stemme.
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| de lydforteellinger, du skal arbejde med i denne bog, vil du made tre forskellige

typer stemmer: en rammescetter, en fortaller og nogle medvirkende.

Rammesaetteren
En lydfortzlling er tit omkranset af en rammesztter, der byder lytteren velkom-

men og introducerer fortzellingen og muligvis ogsa tager afsked med lytteren,
nar fortzllingen er slut. Ofte neevner rammeseetteren til slut, hvem der har
varet med til at lave produktionen som en slags rulletekster. | Skoleudflugten er
det en kvindestemme, der, inden fortellingen begynder, siger: " Skoleudflugten,

Inger 80 ar.”

Fortaelleren
Nar du ser en film, kan du se, hvornar scenerne skifter. Det kan du selvfalgelig

ikke i en lydfortzelling, sa her er det typisk en fortzllerstemme, der guider dig
gennem scenerne. Denne forteeller er altsé en slags veert, og det er ham, der
binder historien sammen og traekker andre medvirkende ind for at belyse hi-
storien fra forskellige vinkler. Han kan ogsé kommentere det, de medvirkende
siger. Vaerten leeser ofte op fra et manuskript. Netop sadan en fortzller har vi i
Rieper-Holm-Sagen, men ikke i Sko/eudﬂugten(l Skoleudflugten er der kun Inger,

og hun forteller frit sin egen historie uden at lese op.




De medvirkende

{ mange lydfortzellinger er der, foruden fortaelleren, ogsa andre medvirkende.
De fortaeller om egne oplevelser. Sadan er det i Rieper-Holm-Sagen. Her mader
vi, foruden fortzlleren, en handboldspiller og nogle bestyrelsesmedlemmer,
der forteeller om deres oplevelser med hovedpersonen; Casper Rieper-Holm.
Modsat fortzlleren taler de medvirkende frit fra leveren og leeser ikke op fra et

manuskript.

Der kan vaere sammenfald mellem de tre stemmer. | Skoleudflugten er Inger fx

bade forteeller og medvirkende.

Forteelleren i en lydfortalling er gerne bevidst om de fem talemomenter i sin

stemmefgring, modsat de andre medvirkende, der taler mere frit.

Redigering

ige Efter optagelser med personer kan man selvfglgelig redigere i det, de siger,
ved at klippe i det, men man kan ogsa endre stemmernes udtryk ved fx at
legge kunstigt ekko eller rumklang pa for at simulere, at en person fx er i
et stort rum. Sadanne effekter kan ogsa have en symbolsk funktion. Fx kan
rumklang eller ekko pa en stemme signalere personens tomhed eller afmagt.

m- Har fx her:

LYT TIL MINUTTAL 10:00-12:55 | RYSTELSEN

zn, l” H

® Hyvilke effekter er der lagt pa personens stemme i eksemplet?
® Hvordan medvirker effekterne til, at lytteren far en seerlig oplevelse af

personens tilstand?

ger,
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LYDE

Ud over stemmer indeholder de fleste lydforteellinger ogsa andre lyde. Lydene
bliver en slags kulisse for fortallingen. Stemmerne er ofte | forgrunden, mens
andre lyde er i baggrunden. Nogle gange kan flere lyde ligge i lag, fx kan der
vare en fortzllerstemme i forgrunden, skreeppen af aggressive fugle i mellem-

grunden og dyster musik i baggrunden. Vi kan skelne mellem forskellige slags

lyde:

Effekt- og reallyd — som at vaere der selv

Effektlyde er optaget i et studie, mens reallyde er optaget on location — altsg ude
i den virkelighed, hvor handlingen har udspillet sig. Tit kan vi ikke vide, om det,
vi harer, er effekt- eller reallyd. Selv om effektlydene er lagt pa i et studie, skal
de jo gerne virke sa realistiske, at lytteren tror, det er reallyde. At fortellerens
stemmie ledsages af knirkende dare eller raslende negler, gar det nemmere for
lytteren at skabe indre billeder, og lydene kan medvirke til, at vi faler et nerveer

med fortzelleren; vi far en fornemmelse af, at vi er til stede i samme rum som
fortelleren.

Symbolik
Lyde kan ogsé bruges symbolsk. Hvis der bliver brugt lyde af torden eller regn,
er det ikke nadvendigvis, fordi det er vigtigt, hvordan vejret er i fortellingen,

men det kan have en symbolsk effekt i form af uhygge, mystik, eller det kan
fungere som et varsel.




ude
det,

al

for

Jer

Musik

Musik udger ogsa tit en del af lydsporet. Her kan vi skelne mellem to former:

Musik, der er komponeret til forteellingen. Det fungerer gerne som underlaeg-
ningsmusik, der bidrager til at satte lytteren i en bestemt stemning. Der er

sjeeldent tale om et musiknummer med vers og omkveed, men snarere nogle
toner, der skal skabe den rette stemning. Maske skal de medvirke til at skabe

en dramatisk effekt. Har bare her:

¥ LYT TIL MINUTTAL 5:50-7:20 | RINGBINDSATTENTATET 1: BENTS LISTE

- QMMH*M. )
j

¢ Hvordan vil | karakterisere musikken i klippet?

® Hvordan bidrager den til at skabe den rette stemning og spaending?

o

Musik, der ikke er komponeret til fortellingen. For eksempel kan kendte gamle
musiknumre vaere med til at tegne et tidsbillede og blive brugt, sa lytteren fore-
stiller sig, at de medvirkende lyttede til netop dét musiknummer. P4 den made
bliver musikken en del af forteellingens handling. Her et eksempel pa dette i

fortaellingen Farfars to liv:

£ LYT TIL MINUTTAL 1:25-2:50 | FARFARS TO LIV
Musikken kan stige i styrke eller fade langsomt ud, den kan vaere ganske stille
eller pludselig stoppe, hvilket ogsa skaber en stor effekt. Den kan sta alene,

eller den kan fungere som underlegning bag stemmer.

Som du ved, kan en lydforteelling have en rammescetter, og mens han byder

dig velkommen og preesenterer sin lydfortalling, er der ofte signaturmusik;

et stykke musik, der omkranser fortzllingen, og som er det samme ved alle
producentens forteellinger. Du kender det ogsé fra fx tv-serier, der har et bestemt
stykke intromusik. :
® Kan | neevne eksempler pa signaturmusik fra radio, tv-programmer eller j

-serier, som fungerer seerlig godt. Hvorfor er de gode?




Overblik over en lydfortallings DRAMATURGI, STEMMER og LYDE

Hvor en skrevet tekst, som fx en novelle eller en roman, har en tidslig komposi-

tion med handelser, du kan indskrive p4 en tidslinje, ma vi i lydfortellinger faje
endnu en dimension til, nemlig de lag af lyde og stemmer, fortllingen bestar
af. Sem du allerede har hert i de forskellige produktioner, kan der vare flere

lyde pd samme tid, & stemmer, musik, real- eller effektlyde.

Nar du skal kortlaegge en lydforteellings dramaturgi, stemmer og lyde i en ana-
lyse, kan du med fordel gare det i et koordinatsystem, hvor den vandrette akse
er fortallingens dramaturgi, altsé raekkefolgen af scener. Den lodrette akse er

de forskellige lyde ag stemmer, der ligger i flere lag.

Pé naeste side ser du en sddan registrering af dramaturgi, stemmer og lyde
af det lydklip, du har hart fra Ringbindsattentatet. Du kan evt. lytte til det igen,

mens du falger med i kaordinatsystemet.
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| | Hvordan skal vi arbejde?

| | I| ? | har nu laert om tre analyseomrader, DRAMATURGI, STEMMER og LYDE, sd i
| : l‘ den naeste del skal | i gang med at lytte og analysere. Men hvordan?
I I'l t De tre forste lydforteellinger skal | arbejde med i fokus- og matrixgrupper. Det
l! f betyder, at |, s& vidt muligt, skal inddele klassen i grupper pa tre. De hedder
!I ’ fokusgrupper, fordi hver gruppe fokuserer pa ét af de tre omrader dramaturgi,
SN stemmer eller lyde. Alle grupper arbejder altsa ikke med det samme omrade.
| Nogle fokusgrupper arbejder i forbindelse med den farste lydfortzelling med
| dramaturgi, andre med stemmer og andre igen med lyde.

Efter at | har arbejdet i fokusgrupper med en fortzlling, skal | danne matrix-
grupper. En matrixgruppe bestar af én elev, der i sin fokusgruppe har fokuseret
pa dramaturgi, én, der har fokuseret pa stemmer og én, der har fokuseret

pa lyde. Her skal | formidle dét for hinanden, som | fandt ud af i jeres fokus-

grupper.

[} Elay Elev Elev

e 0O 000 000

Eley Elev Eley

B 3 . - e R = >
| warrixcrupeer - 7 4 o @69 ooo

3 iy
&3 5 Ved neste lydfortzlling arbejder | i samme fokusgrupper, men nu med et
R [
P andet omrade. Hvis | for arbejdede med stemmer, arbejder | nu med lyde.
& Ogs4 her danner | bagefter matrixgrupper. Ved den tredje lydfortelling roterer
'._ H ligen, s | nu fokuserer p& det tredje omrade. Pa dén made kommer | alle til
He; I' at arbejde med alle tre analyseomrader, og | kommer alle til at formidle jeres
‘ F viden for andre.

B

‘]')& Den flerde og sidste lydfortalling skal |, efter flles Iytning, arbejde med hver
" i iser, s& | kan vise, hvad | har leert.
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Den forste fortzlling, | skal lytte til, er forste afsnit af en serie pa syv i den sakald-

-

te true crime-genre. Serien hedder Kvinden med den tunge kuffert, og farste afsnit

hedder "En ny klostergaest”.

Fordel de tre analyseomrader DRAMATURGI, STEMMER og LYDE i fokusgrup-

R s e

perne, og veer, mens | lytter, saerligt opmerksomme pa det analyseomrade, |
hver iseer har faet tildelt.
: Vi behaver ikke praesentere forteellingen her, for det gar rammeseetter Tim Hin-

man, sd sluk lyset, og veersgo’ og Iyt.

&l
i
&S KVINDEN MED DEN TUNGE KUFFERT
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a1 Efter at | har lyttet

{ () i

| bbb

t‘j‘ il 1 Inden arbejdet i fokusgrupper begynder. er her nogle spargsmat. | skal
:.‘:_‘ : drofte i makkerpar og falge op paien klassesamtale:

ioT‘i-.

i

,: il Umiddelbar oplevelse

IR

i ;‘ @ Hvordan var jeres oplevelse af at lytte til fortellingen?

{"% il ® Sammenlign med fx at se en film eller lzzse en bog

If | @ Hvornar var forteliingen mest spendende? Mest uhyggelig? Mest my-
IR |

f';-';"_ﬁl | stisk?

Yl

. P tndre billeder
A )
| e Kunne | se personerne og stederne for jer?
R | e Hvordan forestilfer | jer, personerne ser ud?
. ‘ & Er det nemmere eller svaerere at skabe indre billeder, nar man lytter til
| en lydforteliing som denne frem for at lse en bog? Hvarfor?

Niaoe
oo

Fiktionalisering
Fortzllingen har en liner dramaturgi, 0g handlingsforlgbet er fortalt som

| en krimi og er tilpasset berettermodellens faser.

r l @ Hyis mystikken om kvinden havde vaeret et indslag i en nynedsudsen-
delse, hvordan ville man sa praesentere historien?

e Ville man &ndre i rekkefglgen? Hvad ville den fx begynde med?

1' For at skabe spznding i en krimi er der ofte uklarhed om, hvem der er

forbryderen.
e Hvad kan i lgbet af fortzellingen pege pa, at det er Mick? Karin? Maria?

o
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Her skal | lytte til en anden af Third Ears lydforteilinger, nemlig Drengen pd

Knallerten. Den er ikke en del af en serie, men en kortere, afsluttet fortzelling.

Fordel igen de tre analyseomrader DRAMATURGI, STEMMER og LYDE pa fokus-
grupperne, men denne gang skal | have et andet omrade, end | havde ved sidste
fortelling. Mens | lytter, har | igen serlig opmaerksomhed p4 det omrade, | har
faet tildelt.

Igen introducerer Tim Hinman forteellingen, s& traek gardinerne for, leen jer

tilbage og Iyt.

. DRENGEN PA KNALLERTEN
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Efter at | har lyttet

-

Droft disse spergsmal i makkerpar, og folg op i en klassesamtale:

At krydse en streg

® Forklar talemaden "en streg i sandet”.

® Vi horer om, at hovedpersonen krydsede en streg i sandet, da han var 18 ar.
En streg, der fik store konsekvenser for hans liv. Hvilken streg krydsede han?

® Hvorfor ville han s gerne krydse stregen, trar I?

® Han har ogsa krydset en streg i sandet langt senere — mange 4r efter.
Hvilken streg krydsede han der? Hvad har det betydet for ham?

® Har ! krydset en streg i sandet?

@ Hvilken streg kunne | have lyst til at krydse?

Indre billeder

® Kunne | se hovedpersonen for jer?
® Hvordan forestiller | jer, han ser ud?
® Hvilket indtryk har t af ham?

G4 nu | jeres fokusgrupper, og tal om jeres tildelte analyseomrade.

Husk ogsi her at tage noter pa kopiark.




DRAMATURGI

Berettermodellen

Drengen pa Knallerten har en linecer dramaturgi, som vi kender den fra de fleste
fiktive forteellinger. Det er dog ikke alle berettermodellens faser, der er lige lette
at finde i Drengen pa Knallerten, og der er ikke entydige svar pa, hvornar de
forskellige faser begynder og slutter. Draft disse spargsmal, og tag noter pa
Kopiark 2A og 2B.

® Hvordan kan fortaellingen passe ind i berettermodellen?

@ Hovilke af berettermodellens faser passer bedst ind i Drengen pé Knallerten?
® Hyvilke faser er svaerest at finde?

® Kvinden med den tunge kuffert har en dben slutning. Hvordan slutter Drengen

pé Knallerten?

Spandingsgreb

i~

Det farste, vi far at vide af rammesetter Tim Hinman, er:
"En stor dreng pa en fire-gears Yamaha har taget en beslutning og er pa vej til

at gare noget, der vil sende hans liv i en ganske serlig retning.”

Det er dog farst over halvvejs i fortzllingen, vi far at vide, hvad det er, han vil.

Dette er altsa et hook.

@ Hvordan virker dette hook p3 jer?
Vi far undervejs forskellige varsler om, hvad drengen er ude pa. Fx pakker
han en taske med ting, han skal bruge. Hvilke andre varsler far vi om hans
projekt?

@ Hvorndr gennemskuede I, hvad det var, han skulle?

® Et hook som dette ville ikke blive brugt i en avisartikel, hvor det gaelder om

at sige det vigtige farst. Giv tre bud p4 en overskrift til en artikel om sagen.

@ Isinintroduktion til fortellingen legger rammeszatteren ogsa et hook for at
fastholde os. Kan | finde det?
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Fortalt tid
Fortellingen udspiller sig i forskellige perioder. Starstedelen af forteellingen

foregar i sensommeren 1992.
@ Hvornar udspiller forteellingen sig ellers?
® Hvor lang tid streekker de forskellige perioder sig over?

® Hvor lang tid streekker hele fortzellingen sig over?

Fortalletid

Fra rammescetterens intro slutter, og til signaturmusikken begynder, gar der lidt

over 22 minutter. Det er ogs4 den tid, vi far at vide, at hans knallerttur varer.

® Hvordan virker dette sammenfald mellem den fortalte tid og forteelletiden

pa jer?
® Tror |, dette er et tilfeelde, eller tror I, det er gjort bevidst?

Tilbageblik

Drengen pa knallerten forteeller undervejs om sine andre bedrifter gennem sin

barndom og ungdom.

® Hvorfor tror |, disse episoder er med?

® Hvordan ville fortzellingen veere anderledes, hvis disse tilbageblik var
udeladt?

Afbrydelser

Ligesom i Kvinden med den tunge kuffert afbryder fortaelleren Krister Moltzen af
og til historien og stiller direkte spargsmal til lytteren.

@ Hvorfor tror |, fortzlleren gar det?

® Naede | at besvare spargsmalene i jeres hoveder, eller ignorerede | dem?

¢ Hvordan synes |, afbrydelserne virker?




STEMMER <

I Drengen pa Knallerten optraeder tre stemmer: rammeszatter Tim Hinman,
drengen pa knallerten og Krister Moltzen. Drengen er Hovedperson og beret-
ter om et veld af sine oplevelser for, under og efter den skebnesvangre dag i
1992. Krister Moltzen er igen fortzller og praesenterer lytteren for de mange
bemeerkninger pa en made, s det hele haenger sammen for lytteren og bliver

en sammenhangende og helstabt fortelling.

Kopiark 3 er en oversigt over fortallingens stemmer og de fem talemomen-

ter. Tag noter p4 arket — bade noter om de faktaoplysninger, | finder frem til,
konkrete eksempler fra steder i fortzellingen, men ogsa jeres opfattelse af
stemmernes effekter. Hvad gar de ved fortaellingen? Det er selvfalgelig ikke alle

detaljer pa kopiarket, der er relevante for alle personer. Forhold jer derfor frit til

det, og noter, hvor | finder det relevant.
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Hovedpersonen pa knallerten

Vi far som det farste at vide, at drengen pa knallerten er 18 &r, n®sten to meter
hgj og rimelig kraftig. Det er dog farst til sidst, at vi far lidt at vide om, hvordan
han ser ud, da han over tyve ar senere ser tilbage. Men maske hans stemme

kan afslgre lidt af, hvem og hvordan han et.

ol
@ Hvordan kan hans stemme beskrives med afszt i de fem talemomenter,
| se side 18-19.
etk ® Hvor tydeligt artikulerer han ordene? Er hans stemme klar eller haes?
:. ® Hvor kraftigt taler han?
® Fokuser nu pa hans ordvalg. Hvilket indtryk far | af ham gennem hans

ordvalg? Hvilke formuleringer virkede karakteristiske? Nogle af hans formu-

leringer er sprogligt ukorrekte, f kalder han bankdamen en "middelalderlig”

dame i stedet for en midaldrende dame.
© Hyvordan virker det?
ul ¢ Hvordan forestiller | jer, han er | dag pa baggrund af hans ordvalg og hans
| stemme, som | har beskrevet den? Find fem tilleegsord, der passer pa ham.

® Hvordan forestiller | jer, han ser ud i dag?

1. ' Han siger:

"|eg kan faktisk huske, at jeg siger: “Tak for i dag. Ha' en fortsat god dag.’ Jeg
ved ikke, hvorfor fanden jeg siger sddan noget, men ja ... gooh, det kan jeg lige
sa tydeligt huske, at jeg sagde: Tak for i dag. Ha' en fortsat god dag.”

@ Hvorfor tror |, han siger det?

® Hvorfor tror |, han kan huske det s tydeligt?
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Krister Molizen som fortzller

A

® Hvordan bruger Krister Moltzen sin stemme pa en anden made end hoved-

personen?
® Med hvilke(t) af de fem talemomenter kan man bedst karakterisere hans
stemme?
® Krister Moltzen fortzller i detaljer om den 22 minutter lange keretur fra
Holbaek til Markav, mens hovedpersonen fortzller om begivenheder og
overvejelser for og efter. Hvor lang tid spaender hans forteelling over?
P& den made er der to parallelle handlingsforlab. Hvilken effekt har det?
@ Krister Moltzen forteeller i nutid, mens hovedpersonen forteeller i datid.

Hvordan virker denne forskel?

Fravaerende stemmer
Hovedpersonen omtaler flere personer. Her gengiver han selv deres replikker,
Fx gengiver han, hvordan hans gamle kostskoleven siger: "Na hej! Det var

godt, du kom!”

-

® Hvordan ville det have virket, hvis Third Ear havde rekonstrueret denne
replik ved at fd vennen til at medvirke ligesom med Pauli Vendelbo i Kvinden
med den tunge kuffert?

® Ville det have gjort fortallingen bedre?

® Huvilke andre scener kunne man have rekonstrueret med replikker?
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LYDE

Effektlyd, reallyd og musik )

‘W\J’WWWV\/\MP

Drengen pd Knallerten har en spendende og varieret lydside.
® Hyilke lyde lagde | meerke til, og hvad kan | umiddelbart sige om
forteellingens:
= gffektlyde?
= reallyde?
- musik, komponeret til fortzllingen?

« autentiske musiknumre?

Vi skal nu se naermere pa nogle af de forskellige lydlige virkemidler, der indgar:

De mest genkommende lyde er lydene fra drengens knallert. Tag noter pa
Kopiark 4.
@ Hvilken funktion har de mange knallertlyde, ud over selvfalgelig at preesen-

tere lytteren for, hvordan en knallert lyder? Lagde | maerke til, hvornar disse

lyde kommer?
@ Har de betydning for, hvordan forteellingen er bundet sammen?

Der er ogsd mange andre lyde: Den musik, der er komponeret til fortzllingen,

er ikke musik i traditionel forstand, altsa en melodi, men er snarere en slags

lydcollager.
® Hvordan vil | beskrive musikken?

LYT TIL MINUTTAL 7:00-8:55 OG 13:25-15:25
o Hvilken stemning stter den jer i?
® Drengen siger, "at tiden stod stille”. Hvordan medvirker lydsporet til at

illustrere det?
® Hvilke lyde er der ellers i det farste uddrag, og hvilken effekt har de?

Noter pa jeres kopiark de lyde, | harer, og vurder deres virkning. Draft ogsa,

SV — -




hvordan de ligger i forhold til hinanden og i forhold til drengens og Kristers

stemme (forgrund, mellemgrund og baggrund).
[ ® Mens drengen er hos sin ven, og nar drengen cykler hjem, udgeres lydsporet

af fugleflejt. Hvorfor?

LYT TIL MINUTTAL 18:00-20:22

Der indgar ogsa et autentisk musiknummer, der var et stort hit det ar, hvor for-

tzellingen foregar. Nummeret er Smells Like Teen Spirit med rockbandet Nirvana.

® Hvorindgér nummeret i fortllingen? Og hvordan indgar det?

® Hvilken betydning kan det have for forteellingen, at det indgar, som det gar?
Fx &bnes en dgr til en fest. Hvad kan det symbolisere?

® Prav at sgge oplysninger om nummeret, og overvej, om det kan have en sym-
bolsk betydning i denne fortelling.

® Se ogsd Smells Like Teen Spirit som musikvideo. Hvad handler den om? Hvor-
dan @ndrer bandets publikum adfeerd i lgbet af videoen? Kan der traekkes

trade derfra til Drengen pa Knallerten® Hvordan?

® Bandet og albummet med lige den sang er legendarisk i rockhistorien.
Lav en billedsagning p& Nirvanas album Nevermind fra 1997.
Hvad tenker | om coveret, og hvordan kan det ses i sammenhang med

Drengen pa Knallerten?

SMELLS LIKE TEEN SPIRIT

Eley Elev Elev
FOKUSGRUPPER \;eo @‘66 ooo
- _ B Eley Elev Elev
| MATRIXGRUPPER |l (" 6 o ee e ooo

Matrixgrupper

Dan matrixgrupper, og formid! for hinanden, hvad | har fundet ud af i jeres
fokusgrupper. Brug jeres noter pa kopiarkene. Hvis | har lyst, kan | ogsa her
fordele fortaellingens scener p& matrixgrupperne i klassen, og udarbejde et koor-

dinatsystem, der giver overblik over fortzllingens dramaturgi, stemmer og lyde.




Afsluttende klassesamtale

Fortolkning
Tim Hinman siger i sin introduktion til Drengen pd Knallerten, at den er "en af

den slags historier, du skal hore fra start til slut for at finde ud af, praecis hvad

den handler om.”

® Hvad mener han med det?

@ Hvad drejer Drengen pd Knallerten sig egentlig om, hvis du skal sige det i €én
saetning? Formuler i makkerpar i én s&tning, hvad den drejer sig om.
Skriv alle makkerpars sa&tninger op p4 tavlen. Valg den mest rammende.

#® Krister Moltzen siger til sidst: "Drengen pa knallerten slap af sted med det —
eller gjorde han?" Hvad mener 1? Slap han af sted med det?

8 Krister Moltzen spekulerer ogsa pa, hvordan det var gaet drengen, hvis han
havde vendt om i sidste sekund. Hvordan trar |, det sa ville vaere giet ham?

Vurdering
@ Hvad synes lom fartaellingen? Hvad kan | bruge den til? Har den lart jer

noget? Faet jer til at taenke aver noget? Har den ligefrem en morale?

Forklar hvad og hvordan.

Perspektivering

Den anonyme hovedperson har sikkert vaeret i medierne gentagne gange, uden

hans navn hat varet nzevnt. | fortllingen horer vi om, hvad han har bedrevet

sit ungdoms- og voksenliv.

o Hyad opnar man ved at made ham i en fortelling som denne frem for at
hare om hans bedrifter i fx en notits i avisen?

e Hyilke andre tekster, film osv. kan | ellers se i sammenhang med Drengen pd

Knallerten?




